EKDPAZEIZ Expressions - vocabulaire de Rébétiko

Exkdpdoelg katl AEEeLG Tou OAOL XpNOLLOTIOLOUE, aAAd iowg Sev EEPOUIE TNV IPOEAEUGH TOUG. APKETEG
elval Toupkikeg, apPavitikes ) apafikeg. Duotkd Sev TLG XPNOLLOTIOLOUCGAV OVO OL LAYKEG, AAAA Kal OL
TIVEUATIKOL AvBpwroL, el61kA 600l ATav acikldeg!

A

Alaviapa = yuvaika pEumnein tou Spopou

ANopuoupVETLKOL = auTa Ttou Sev Byalelg vonua. Katd tov Miaumviwtn mpogpxovtal anod tn ¢uin
Mroupvou Tou Zoudav ou otav IAAVE akoUyovtal anAd nxoL mepiepyol.

Aurmako = auto mou Sev €xel TEAOG (Edaye Tov aumako). Byrke and tov ABaka Tov TpOTmo mou ot Apafeg
€KOVAV UTIOAOYLOOUG, KATL OQV PLKPO KOUTLOUTEPAKL, UE XAVTPEC TIOU UIMOPOUV WOTOCO VAL KAVOUV
UTIOAOYLOMOUG TEPAOTLOUG AVEU TEAOUG

Avtapuika = avtpikia, Bappaiéa

Apkoudopaykag = PEUTOUOYKAG

Aoikng = wpaiog, AeBEving

B

BAAung = otaupadeAdog, MaALlkapdg, KOUToaBaknG, EPACTAG, YEVVALOG

BouBn = poyaipt

BouPouléNag = autog ou kavel B0puPo (onwg Aépe mamapSEAAC yLo AUTOV TToU JIAGEL TTIOAD). Katd
oUVETELa N AéEn BouPBouléNa oto MouvtlaA tng Notiou Adpikng elvat AEEn «melpalikn».

r

MNoapdong = Apepog, YuxpaLog, anodeVyEL EVIAOELS

MnoBoukAou = uvnotr, EpWUEVN

Maykivt = 2dobpod epwtikod mdbog

Madka = mpodkeLtaL yLa pwolkn A&§n oU oNUALVEL TO TIOPAVOLLO OTEKL TTOU CUYKEVIPWVOVTAV OL
KOUOUVLOTEG YLOL VO TIPOETOLUAOOUV TNV EMavdotacn tou 1917

Mopdpla = ta yaidoupla, aAAd otnv Tpouuna gixe tnv évvola tou cwpatoduAaka, Tou punpdfou mou dev
katoAdBatve tinota. Onwg ta yaidoupla mou ta GopTwVELG KL TTAVE, ETOL KL AUTOG KEQV TLG ETPpWYEN» SV
EKOVE TIOW.

A

AaxtuAiBpeg = mapdvouo naxvidt e€andtnong, oto omolo 1o BUpa Empeme va Bpel o€ ol Ao TIG TPELS
ouvnBwg daxtuAiBpeg, mou eixe o BUTNG, BpLokdTav To otpaydAl n dakn r to peBubL

AepBiong = Zwotog, OAVIKOG AVTPAC, LAYKOG

Aikorin = To audioTtopo payaipt

E

E€wdulapouyag = to madi mou eivatl apmado, dev EEpel umaAa KoL yL' autd otav EMAEYOUV TOUG TTALXTES
otnv aldva dev tov BEAEL Kavelg Kal PEVeL va UAAEL T pouxa TwV UTtoAoinwy. Emtiong, elval autog mou
KAVEL TOV «KOUTION» palevel SnAadn Tig UmaAeg okapdpaAwvovtag LAVTPES. 2TnV eEwynmedikn {wn ival
QUTOG Tou bev €xeL coPfapo polo.

K

Kaooadopog = o SlappnKing

Koylovapw = epnailw, elpwvelopal

KoupmouUpt = To MLoTOAL

KouogAldpng = 0 KOUTOOUTIOANG

Katoafakng = vtang, moAANKapag

KoUdlo = to mIoToAL, TaAL

Koy oxpovia = amnod tov ko oxpovo avdpa, dnAadr autov nmou nebaivel vwpig Bynke n AEEn autr mou
onuaivel autov mou $pelyel adika Kal xwpic Adyo

A

Naxavadeg = oL moptoPoAddeg



Adyava = to toptodOoALa

Nalocg = €idog paxatplol mou SUMAwVEL

Alua = ta Aoyl xwplc onpaoia

M

Maykag = 0 cwaoTtog avdpag

MaykLopog = Meyahog, EEXwWPLOTOG

MdaAe Bpaoe = mpokeLtal yla ékdpaon MEPaLWTWY KPNTLKAG KATAYWYHNG TIOU Katolkoloav otnv KaotéAa
TIOU HOALG UrAékovTav e Mavidteg mpokaAovoav paocapieg. ELSIKA oL mpogpxOpevoL amo ta MAaAla tng
KpAtng, LOALg Toug pokadovoav ol Mavidteg €Bpalav and Buuo

Mavita = M£Bodog e€andatnong mou edpapudlovtav OMwE KAl 0 «TTATAGY o€ adAElg EMAPXLWTEG KL
HETAVAOTEG

Marag = o apyl\ég

MaoTtoUpa = n XO.oLoLKN LEDN

Matoapayka = KatepyopLd

Maupng = xaoic MayxuoUpiko = BaplBupo, vwBpo, LaAlopévo amo aAkoOoA 1) anod aAAn attia

MepakAn¢ = Maviwdng, mablaopévog

MO&pPTNG = CUVWVULO TOU LAyKa

Moko = n owwnn (KAve poko)

Mmnayloko = Aedtd, KOUMOSdepua

MmaAapoUTL = QAT XUPTOTIALKTLKN KUPLwG

Mnauneotd = n 80Ata, UTTOUAN TPAEN

MmapumouTlr¢ = AUTOC TTOU KOUUAVTAPEL TUXEPO TaXVidL pe {apL To omoio OVOUATETAL « UITAPUITOUTLY.
MTapuUmoUTL = TUXEPO Ttapavopo matyvidt pe apla

MTaXTOEG = 0 KATIOG

MrmeAaAnG = QUTOC TIOU YIVETAL CUVEXWGE adopr yla Kauvyadeg, daocapieg, o SUOTPOMOG

Mriidavtépla = ta adéAdLa

MTTULTLPLVL = 1N OPYOAVWHEVN UTTOPUITOUTLEPA

MrmouAaolAikn = KOANUQ, €TI0V, TTEloHA

N

NtaBatlng = LooTPWITOG

Ntang = maAAnKkapag

NtaAkdg = duvatn emBupia, mobog

Ntapipa = to dputd Datura stramonium ) aAAwwg TatouAag ou eival TAoUoLo o aAkaAoeLSelg ouaieg Kal
aTPOTivn KAl XPNOLLOTOLoOUVTAV WG UTIOKOTAOTOTO TOU XOOLoLOU

NTEPTL = PUXLKOC TTOVOG

NTouZévL = To KEDL

NTOUVLAG = 0 KOOLOG

NtpaBoda = pmehddeg

ZedTEPL = TO APTIOKTIKO TIOUAL, KATA CUVETELX O EUTIVIOC AvEpag

n

MNamnatln¢ = autog mou e€amatd Bupata mailovtag e Ta XapTLA TO TaLyVvidl, «marmmagy

MamayaAdkl = OMwE TO TNVO TaraydAog Umopel va emavaAdBeL KATL TTOU AKOUEL CUVEXWG, £TOL KAl TUTIOL
TIOU TO «Ematlov» HAYKeG otov MNelpatd oAl Sev nTav, LOALG TOUC EKOVaV TIPOCAYWYH OTO TUAMO EAEyaV TL
glyav akoUOoEL OTNV «TILATOA»

MelePeyknc = o Maotpwmnog (O releBEyKNnE TOU TAXEL 0TNV TTOVYKA)

Metol = To moptohOAL

Mwatoa = anod tnv ttaAkn AéEn piazza mou onuaivel mAateia. ‘HTav o TOMOC TOU GUYKEVTPWVOVTAV Ol
HAYKEC

MNodapadec = maAld ovopaoia tng Néag lwviag



MouyKa = To Kopmodeua

Mpelakiac = o e€aptnuévog anod npwivn

P

Pedapw = Eavakepdilw 6oa £xooa

2

2eBVTOANG = 0 EPWTEVUEVOC

2eBVTAC = 0 EPWTIKOG KANUOG

JekAETLO = OTEVOXWPLAL

Zep€TnG = 0 SUOTPOTOG, 0 OKANPOG, 0 EVEEATTTOG AVEPAG

ZepeTAikL = n okAnpoTnTA

Zraxavi = ano to lomayxadv tng MNepoiag

Zuvaxng = avdpag BULWUEVOG, TOATLOMEVOG N UTIO TNV EMISPAON VAPKWTLIKWY TToU AapBdvovtal and thv
Hot

ZWToG = 0 KEPSLOUEVOG

T

Tapidag = o Ta&ttlng TekEC = XOOLOOMOTELO

TeketlG = 0 LOLOKTNTNC TOU TEKE

TEPTOOC = 0 XAUEVOG

Tedapikl = TO EKAEKTO TpAYUA

Tlaumna = Swpeav

Tlopmnatlng = autodg mou Sev TTANPWVEL

TQave = o aflayanntog, o oeBaotog

TouUmEeKL = 0 KATVOG

Toidtng = ota aABavika elval To yepakl kal toidptndeg eival avtol mou gival EUTVIOL OTIWE TA APTIOKTLKA
TIOUALA

Tolpa = tolpa — tolpa, emtavnolakr €kdpoon mou CnNUALVEL KOVTA

Toudatlng = autdg mou €XeL KAVEL GUAQKD)

()

@Odokelo = n poutla. Mpoépxetal amno Tov GAKEAO TIOU OTEAVOUUE (TaXUSPOUOUE) KATL OE KATIOLOV.
@OehékL = Aé€N apaBLkig tpoéAeuong tou onpaivel Tuxn (y...w to deAékt pou dnAadn Tnv TUXN Hou)
OWéto = katd kuploAeia eival n pkpn KAwotn. Emeldn ouvnBlav va payelpelouy Ta KaAd Kpéata
Oepéva e omAyKo EUELVE TO GLAETO VA ONUALVEL TO KAAUTEPO.

®oudoutog = onpaivel o dAda, o BrAta, o Tade, o deiva. OL pdykeg dtav dev NEEPAV TO OVOULO KATIOLOU
avti va moUve To €kave o TAde OMwG EAeyav oL KaBwg TPENEL, amavtovoav to ékave o Poudoutog. Katd
AAAN ekdoxn MPOEPXETAL ATO TNV TLECN TTOU UTIAPXE Ao TNV acTtuvouia va «uAfoouvy, va Swoouv to
OVOO TOU CUVEPYATN TOUG KoL EAEyav OVOUa TO omoio Sev umrpxe.

X

XapApt = patoLa, auto mou miye adika. Byrnke amnod 1o apafLlkd XpApL ToU eVw gival KOUPOTEXVN A Kol
KEVTNTO, Ol LOUGOUAMAVOL TO OTPWVOUV OTO TATWA KAl TIATAVE TIAVW TOU yLa VA TpooeuXnBouv.
Xapuavng = o Xprnotng Xaoic mou BplokeTal 0 KATAOTAON OTEPNONG

W

WIAa = ta Aedpta

Mnyn: yYAwoodpt S1adIKTuaKoU peUTIETIKOU POpoUl, EAANVIKO Aefilkd Teyomoulou — Qutpakn (ekdooeLg
ehevBepotumia 1993) kat Pireorama totopiag Kat MOALTIOpOU

Rébétiko

Expression d’une culture populaire, il se donne principalement a entendre sous forme de chansons a travers
lesquelles transparaissent, par-dela la poésie et la musique, un mode de vie, un état d’esprit, et tout un imaginaire


http://pireorama.blogspot.gr/

collectif. En Gréce, la culture rébétique est recue, selon les époques et la sensibilité de chacun, tant6t comme une
liberté enviable et, tant6t, comme marginalité honteuse.

Aussi, le rébétiko pose la question de la définition d’'une communauté. Il exprime une identité nomade qui peut
passer pour subversive. Le rébéte n’est jamais un propriétaire, ce n’est pas lui qui produit les céréales, les olives ou
le raisin. Ce n’est pas non plus le berger des montagnes ni le pécheur, méme si le théme de la barque qui prend la
mer, du pécheur qu’on attend et qui ne revient pas, est exploité a I'envi...

Le rébete est, a proprement parler, un égaré, quelqu’un qui tourne en rond dans des quartiers perdus, qui tue le
temps (exclu du travail qu’il méprise) en s’enivrant, tout en chantant des poémes d’amour. Il est aussi celui qui vole
et qui se fait voler, qu’on poursuit pour le jeter en prison dont il s’évade...

Le rébétiko a sa propre topologie. Si, pour I'étranger (ou pour le Grec qui vit dans la diaspora), « rébétiko » est
synonyme de « grécité », des lors qu’on reste sur le territoire national, le rébétiko témoigne d’infinis voyages et
d’éternelles errances. Le rébétiko représente toujours une déterritorialisalition. Le theme de I’exil, vécu comme un
déchirement permanent, y est toujours présent.

Expression populaire, laique, mais, surtout, expression minoritaire. Le rébete appartient a une petite communauté :
I’élite de I'infortune. Il partage sa solitude avec ses pairs, d’autres déshérités qui, seuls, sont aptes a le comprendre
et a apprécier sa poésie.

Tsitsanis : zéibékiko de 1938

Comme un déshérité, j'erre
dans un exil haissable
abandonné, malheureux
loin des bras de ma meére

Les oiseaux pleurent apres I'air

et les arbres, apres |'eau...

moi, c’est pour toi que je pleure,

petite mere, que je n’ai pas revue depuis tant d’années...

Le rébete habite les banlieues, un « hypocosme » marginal, monde souterrain, monde paralléle, monde merveilleux.
Il occupe des poches de survie : le quartier (la gitonia), le café d’habitués (le steki), la taverne (ou le plaisir du vin, de
la musique et des filles se paie souvent trop cher) et la fumerie clandestine (le tékés), ou il vient fumer le narguilé.

Lorsqu’on écoute aujourd’hui un rébétiko, on effectue un voyage dans le temps et dans I'espace. Le rébétiko est
porteur d’une géographie et d’une histoire. Mais ce voyage est, pour une large part, fantasmatique. C’'est un artefact
gue batissent des textes, des musiques, des voix, des corps singuliers, des attitudes caractéristiques : toute la
mythologie du rébétiko.

La création artistique (accessible grace aux enregistrements sonores) est le reflet d’'une vie sociale élaborée.
Il faudrait décrire « la vie quotidienne au temps des rébétes ». Usage vestimentaire, pratiques de convivialité,
manieres de table, vie amoureuse, divertissements...

Ces pauvres diables, parfois endimanchés, sont de merveilleux dandys ; ils soignent leur apparence. lls utilisent, pour
communiquer entre eux, dans une semi-clandestinité, un langage qui leur est propre et des gestes codés. Cette
communauté de parias est une élite, avec ses rites d’intégration et de reconnaissance, régis par leurs propres lois.

Toutefois, on ne peut pas figer le rébétiko dans une représentation précise. Ce n’est pas une culture monolithique.
Il'y a une histoire du rébétiko des origines a nos jours et une évolution.

Originaire d’Asie Mineure, ou vivaient d’'importantes colonies grecques (a Smyrne, a Constantinople), mais aussi
d’Alexandrie, de la vieille Athenes, de Thessalonique... Apres la « Grande Catastrophe » de 1922, lorsque que les
Grecs de Turquie sont chassés sur le territoire hellénique, il y a une terrible nostalgie du paradis perdu.




Dans les minuscules récits que constituent les chansons, le réel manifeste presque toujours une forme agressive,
voire répressive. La société est globalement percue de maniére négative. La police est la grande ennemie du rébete ;
tot ou tard, elle le conduit, inéluctablement, en prison.

Apologie d’une vie marginale, clandestine, hétérodoxe. Le rébete fabrique le baglama, un instrument si petit qu’il
peut se cacher dans la manche de sa veste.

Il'y a les manges (mot intraduisible, péjoratif dans le langage courant, laudatif sur le mode rébétique : a la fois un
mauvais gargon et un type en or) et il y a les autres, les nantis de la société, insensibles et sans coeur.

Kato sta Lémonadika

Dans le quartier de Lémonadika Monsieur I'agent, monsieur I'agent,

on a assisté a un esclandre, ne frappe pas !

on a attrapé deux voleurs Laisse-nous faire notre boulot,

la main dans le sac. on n’en demande pas plus.

On leur a passé les menottes Nous, nous coupons les bourses,

et on les a conduits au poste nous volons les portefeuilles.

et si on ne retrouve pas le magot C’est pourquoi elles nous voient souvent passer
ils vont passer un mauvais quart d’heure. les portes de la prison.

Cette sociologie est tres simple. Mais elle s’exprime, avec un vrai bonheur d’expression, dans un argot étonnamment
euphorique. La morale est primaire. Il y a les bons et les méchants. Mais, ce sont les voleurs qui ont bon cceur, et Ia
police qui est brutale et inhumaine. Le rébéte ne se fait aucune illusion, il sait qu’il est obligatoirement perdant ; le
pouvoir étant aux mains des juges et des flics. C'est pourquoi, le monde est discrédité : Psefti dounia (« le monde est
menteur »).

On peut, au fond, distinguer trois périodes :

De 1922 a 1932. Dominance de ce style turco-oriental. L'un des plus extraordinaires compositeurs-interpretes de
cette période est Giorgos Batis.

De 1932 a 1940. L’age d’or du rébétiko : les luths laissent place a I'ensemble bouzouki/baglama. Batis, Peristéris,
Papaioannou, Markos Vamvakaris, Tountas, etc.

De 1940 a 1952. La figure dominante est Tsitsanis. Il y a aussi Chiotis. C'est le début d’un virtuosisme instrumental
qui prend le dessus sur le contenu des chansons et qui débouche sur I'archontorébético, un rébétiko de luxe, en
qguelque sorte ! Le bouzouki passe de trois a quatre cordes (pour plus de virtuosité) et on assiste a I’électrification
des ensembles.

Années 1960. D’une certaine facon, le rébétiko ne fait plus que se survivre. Mais les musiciens de laiki musiki
Hadzidakis et Théodorakis s’intéressent au rébétiko et admirent les artistes populaires.

A la méme époque, combat entre les partisans de la katarévoussa et la dimotique la langue dans laquelle les
rébétika sont composés. Pendant la dictature, les colonels font leurs discours en katarévoussa. Les compositeurs qui
osent célébrer le rébétiko sont persécutés.

A la fin des années 1970 et début des années 1980, le rébétiko vit un nouveau printemps. Une mode
anticommerciale, chez les jeunes Grecs libérés de la dictature.
Les vieux rébetes sont traités en héros. Certains se produisent encore et d’autres publient leurs mémoires.

Les vieux enregistrements sont repiqués dans des anthologies, les plus anciens datent du XIXe siécle !). Publication
d’une étude monumentale accompagnée d’une anthologie, et d’'un important cahier de photographies, par Elias
Petropoulos. Le corpus du rébétiko est sauvé.



